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“Weltanschauung” de la era a la que co-
rresponde; y sus fluctuaciones, evidentes
en sus obras de arte, reflejan de cste 1no0-
do las fluctuaciones de los ideales de la
época. Consecuentemente, le interesa al
autor indagar si la categoria estética de
lo sublime imperé en la era bizantina o
si debié pasar por diversas etapas desde
su nacimiento hasta su declinacién. Si
ésta es la realidad, serd necesario deter-
minar en qué forma las obras sufrieron
transformaciones durante el transcurso de
dicha evolucién y si, ademds, en el perfo-
do de que se trate, la categoria de lo su-
blime fue reemplazada por otra. Para de-
terminar esto rigurosame\&lte, serd necesa-
rio, primero, examinar el desarrollo mor-
folégico del arte bizantino y constatar
c6mo se dio o cdmo se expres6 lo subli-
me cada vez, en las tres etapas caracteris-
ticas de dicho arte: el periodo de Justi-
niano, el Renacimiento Macedonio y el
Renacimiento de los Paledlogos.

Es asi como cada uno de estos tres pe-
rfodos marca, segtiin el Prof. Michelis, una
etapa de significativo desarrollo y una
transformacién que podria sintetizarse en
fases que, correspondiendo a los periodos
antes sefialados, serian: a) fase de “exten-
sién” (Iglesia de los Santos Apéstoles en
Constantinopla; San Juan de Efeso; Mau-
soleo de Gala Placidia y otros), en la cual
se busca lo sublime a través de la dimen-
sibn y el “aumento”, o dicho en otros
términos, del crecimiento gradual, de lo

cual Hagia Sophia es un buen ejemplo;
b) fase de “intensidad”, etapa en la cual
lo monumental es substituido por aquello
que, acercidndose mis a la escala humana,
exalta la imaginacién por sus cualidades
pictéricas (ejemplos de este tipo de cons-
trucciéon serian las iglesias de los Santos
Teodoros en Atenas, y la de Theotokes

de los Chalkaion en Tesalénica), y por
ultimo, ¢) fase que llama de “énfasis” y
de la cual, la Iglesia de la Transfigura-
cién del Salvador, en Atenas, y la de los

Santos Apéstoles, en Tesalénica, serian
buenos ejemplos, con su acentuada ten-
dencia a la verticalidad y su aspecto ge-
neral de graciosa elevacién.

Con el recuento de los factores hist6-
ricos que confluyen en el arte bizantino,
concluye esta excelente investigacién que
nos ofrece amplio material informativo,
con un despliegue de profunda erudicién.
Ello confiere a este volumen el valor de
un elemento indispensable para el espe-
cialista, ya se trate del historiador o del es-
teta. Con mayor razén resulta necesario
para quien se ocupe del periodo bizanti-
no. Pues, la justa comprensiéon de éste
—como bien dice Sir Herbert Read— es
fundamental para comprender la Histo-
ria del Arte en general. En An Aesthetic
Approach to Byzantine Art, nos enfren-
tamos, por primera vez en esta materias,
con el dato preciso interpretado de mane-
ra clara y significativa.

ALBERTO PEREZ M.

Rudolf Arnheim. ART AND VISUAL PERCEP-

TION. A psychology of the creative eye.

Faber y Faber Limited — 24 Russel Squa-
re, London — 1956, 408 pdginas.

Somos herederos —dice el autor en la
parte introductoria— de una situacién cul-
tural inadecuada para la produccién ar-
tistica, que por otro ladc ha estimulado
reflexiones inexactas sobre el arte mismo.
Asi es como hoy dia descartamos el don
de aprehender y comprender por la via
de nuestros sentidos. Concepto y percep-
cién se separan rigidamente y el pensa-
miento se mueve entre abstracciones.
Nuestros ojos —contintia— se han reduci-
do a instrumentos con los que se mide e
identifica. De aqui la incapacidad que ex-
perimentamos para descubrir un sentido

" en lo que vemos.

A través de este trabajo el autor, apli-
cando los puntos de vista y hallazgos ul-
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timos de la psicologia moderna, objeta el
enfoque formalista que se agota en si mis-
mo, y propicia el andlisis de los proble-
mas visuales en el arte, no como un me-
To registrar mecdnico de elementos, sino
como el intento de captar un significado
a través de la estructura viva y mds inter-
na de las creaciones artisticas.

El pesimismo del autor frente a las po-
sibilidades de andlisis de una obra de arte
en nuestro tiempo, le hace decir que no
basta la mera visién de dicha obra de
arte. Es decir, la visita al museo es insu-
ficiente. La creacién del artista permanece-
rd muda ante nuestros ojos nublados por
prejuicios y errores de apreciacién acu-
mulados durante afios. El artista —dice—

utiliza categorias de forma y de color,
para captar algo universalmente signifi-
cativo en lo particular; nosotros vemos y
percibimos determinadas cualidades en
una obra de arte, pero nos sentimos in-
capaces de explicarlas; la razén de este

fracaso consiste en que no logramos, en
nuestro andlisis visual, descubrir genera-
lidades que lo hagan posible.

Como resultado de la buisqueda de algu-
nos “principios guias” que permitan ex-
plicar la obra de arte, el autor entrega
este libro cuyo propésito —segin él mis-
mo lo expresa— es el de discutir y co-
mentar algunas de las virtudes de la vi-
sién, contribuyendo asi a aclararla y
orientarla en el campo de las artes plds-
ticas.

Los experimentos que cita y los princi-
pios de su psicologia —segin ¢l mismo lo
reconoce— derivan en gran parte de la
teoria de la “Gestalt”. Dicha teoria, des-
de sus principios y durante su desarrollo,
ha estado intimamente relacionada con el
arte. Asi lo demuestran en los estudios de
Wertheimer, W. Kohler, K. Koffka. De
hecho —agrega Arnheim— algo como una
mirada artistica sobre la realidad hacia
falta para que los cientificos recordaran
que la mayoria de los fenémenos de la

naturaleza no se describe adecuadamen-
te si se analizan parte por parte. Y este
concepto de totalidad, esta evidencia de
que el todo no puede obtenerse por una
suma de sus partes aisladas, es especial-
mente caro al artista.

A través de los capitulos sobre proble-
mas relativos al equilibrio, forma, espa-
cio, luz, color, movimiento, tensién y ex-
presién, el autor trata de mostrar que el
arte “es la cosa mds concreta del mun-
do”. Pero pone el acento, a veces con de-
masiado entusiasmo, en el aspecto mecd-

nico, 6ptico, que ¢l mismo rechaza. Ello
es inevitable, si '}yensamos que va en bus-
ca de "principids guias”, por terrenos tan
acotados como el de la forma, y las ex-
plicaciones tanto fisicas como psicolégicas
de los fenémenos espaciales en relacién
con la pldstica.

En su andlisis de La Creacidn de Addn,
de Miguel Angel, en la Capilla Sixtina, in-
dica, por ejemplo, cémo el esqueleto es-
tructural de la composicién revela el es-
quema dindmico del relato. Por medio de
la diseccién de las masas y su traduccién
en lineas rectas y curvas, el autor pre-

tende demostrar que hay en el cuadro un
poder activo que toma contacto con un
objeto pasivo que estd siendo animado por
la energia que recibe. La esencia de la
historia representada aparece —concluye—
en aquello que primero salta a la vista
del espectador: el esquema perceptual
dominante de la obra.

Esta explicacién, junto con ofrecernos
el tipo de andlisis composicional cono-
cido, exagera el aspecto formalista, olvi-
dando que la voluntad creadora del artis-
ta se resuelve en intimas tensiones expre-
sivas que no explica la }ometria.

En el capitulo IV, en el que se plan-
tean problemas sobre la pintura infantil,
(¢por qué dibuja el nifio asi?), el dibujo
como movimiento, y una explicacién pa-
ra el fenémeno de las preferencias por las
formas circulares (el circulo primordial),
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el autor comenta como psicélogo los as-
pectos bdsicos de la asercibon de Henry
Schifer-Simmern, en el sentido que la in-
tuicién creadora en su esfuerzo por con-
cebir ordenadamente la realidad, procede
légicamente desde los esquemas percepti-
vos mds simples a los mgs complejos. En
este sentido, Schifer-Simmern ha mos-
trado ya en The Unfolding of Artistic Ac-
tivity (Berkeley y Los Angeles, 1948) que
la capacidad de “hacer arte” en la vida
cotidiana, no es privilegio de unos pocos
expertos poseedores de grandes condicio-
nes, sino que dicha capacidad es parte del
equipo que cada persona pormalmente da-
tada de vista posee. Al psicdlogo, esto le
significa aceptar el hecho de que el estu-
dio del arte es un capitulo indispensable
en el estudio del hombre.

Por ello, el libro —segin afirma el
propio Arnheim— lo escribe porque ob-
serva el cansancio producido por el obs-
curantismo de la critica artistica, el juego
de las palabras claves y los conceptos es-
téticos convencionales; como asimismo,

por el exhibicionismo pseudocientifico y
en el otro extremo, la mania por los epi-
gramas. “El arte —concluye— es la cosa
mads concreta del mundo, y no hay justifi-
caci6n para confundir las mentes de las
personas que quieran saber mads sobre és-
te”.

Pero si bien la utilidad del andlisis de
la obra considerada como un todo, como
un esquema lleno de significacién estruc-
tural, es valioso para el artista y el histo-
riador, como lo es también para el esteta
y el fil6sofo la discusién de los proble-
mas de expresién, su falla principal re-

side, a nuestro juicio, no en el lenguaje
excesivamente sobrio —por el cual se
excusa el autor— sino en que nos deja
vacios tan grandes como los que Arn-
heim mismo pretende llenar; nos produce
la sensacién de haber hecho la diseccién
fria e implacable de la obra y de la ac-
titud del artista y del contemplador fren-

te a ella, pero nada nuevo nos agrega en
lo relativo al conocimiento del misterio
de la expresién, poco se adentra por la
regién de los origenes mismos de la ex-
presividad.

* Porque no basta decir que las cualida-
des expresivas son los medios de comuni-
cacién del artista. Es necesario tratar de
explicar qué es “expresién” y en qué con-
siste el fenémeno por el cual, a través de
ella, se actualiza un mundo en un instan-
te. Problema que sobrepasa la fisiognémi-
ca de la naturaleza o los problemas 6pticos
de la percepcién visual.

ALBERTO PEREZ M.

Joseph L. Blau, FILOSOFiA Y ESCUELAS FI-

LOSOFICAS EN LOS Estapos UNIDOS DE AME-

ricA, Ed. Reverté, S. A., México, 1957,
444 péginas.

El libro de Joseph L. Blau, de la Uni-
versidad de Columbia (Men and move-
ments in american philosophy, 1? ed.,
1952, 42 1955), recientemente vertido al
castellano por el profesor Tomdis Avenda-
fio, ha venido a llenar una necesidad en

nuestros medios especializados que hasta
ahora sélo contaban con la obra de He:-
ber W. Schneider, Historia de la Silosofia
Norteamericana (Ed. F. C. E., Mexicc,
1950) .

Quienes en alguna forma nos hemos
ocupado del pensamiento filoséfico en La-
tinoamérica, sea por mero afin de eru-
dicién o por un inexcusable compromiso
profesional, encontraremos en la obra de
Blau el complemento indispensable para
lograr una perspectiva que, a contrapelo,
nos ayudard a comprender mejor las cau-
sas de algunas aventuras que en esta par-
te del hemisferio le cupo correr a la fi-
losofia. Esto, por cuanto al establecerse un
paralelo entre ambas culturas —la del
Norte y la del Sur— descubriremos que no
han sido los mismos resortes los que han
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