Dr. Bogumil Jasinowski

Esencia de la creacién artistica en la
época helenistica

¢POR QUE PLANTEAMOSs este problema y por qué tiene especial interés? Por
la importancia que reviste en si y para la historia de] arte. En efecto, la
época helenistica estd mucho mds préxima a nosotros que la época cld-
sica; y no hablamos de su ubicacién temporal, sino de su indole estética,
a pesar de que muchos investigadores nos la seiialen como complicada vy
le atribuyan un caricter de brillo y al mismo tiempo dz exageracion,
dificultando con ello su comprensién adecuada.

Muchas veces la visién humana se ha equivocado al tratar de recons-
truir el pasado. Asi, el Renacimiento (siglos XV y XVI), tanto en Italia
como en el resto de Europa, pensaba que iba a evocar la época cldsica
de la Antigiiedad como un ideal superior, no parando mientes que lo en
realidad evocado no era la época cldsica, sino la helenistica. De aqui que
aquel Platon resurgido no fuera Platén, sino un Platén visto a través de
las interpretaciones posteriores, es decir, neoplaténicas y neopitagdricas.
He aqui algunos elementos d2 juicio que permiten afirmar que la época
helenistica es mucho mds actual de lo que se piensa. Empero, este pro-
blema presenta otro aspecto: es su trascendental importancia desde el
punto de vista filoséfico. En efecto, cualquier problema puede adquirir
un significado simbdlico para el conocimiento, si logramos profundizarlo.
El arte helenistico, p. ej., tiene un gran significado simbdlico: es el caso
de la diferenciacién establecida por Federico Nietzsche entre “lo apoli-
neo” y “lo dionisiaco”, como veremos mads adslante.

Primero enfocaremos ¢l tema desde el punto de vista de la historia
del arte, y luego veremos su trascendental importancia para el pensa-
miento filoséfico general, en la forma de una visién filosofica del mundo
y del ser.

Como el punto de vista para cualquier estudio histérico es cierta
division en periodos, no pudiendo ser de otra manera ya que el pasado
no es dado como una sucesién de los mismos, para enfocar el periodo
“helenistico” debemos ver el que con anterioridad se le opone: el perio-
do “cldsico” o “helénico”.

Se nos presentan diversas divisiones periodoldgicas. Ateniéndonos,
por de pronto, a sélo tres obras muy importantes, veremos que sus autores
no concuerdan plenamente: son El Arte de los Griegos, de von Salis; El
Arte en Grecia, de Ridder y Deonna, vy, finalmente, la de Rodenwaldt
sobre el arte antiguo.
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Para Ridder y Deonna, se presentan cinco periodos: arcaico, desde
los origenes hasta fines del siglo VI, con la elaboracién de la técnica y la
tendencia al ideal; clasicismo e idealismo del arte, en el siglo V, con
la imagen del perfil griego, el cual es una convencién y no una imitacién
de la realidad; en seguida, en el siglo IV, nacimiento del realismo;
luego, la época helenistica: apogeo del realismo; por ultimo, la decaden-
cia del arte antiguo.

La clasificacién de Rodenwaldt es un tanto diferente: segin él, el
periodo arcaico abarca hasta el siglo V, para verse sucedido inmediata-
mente por el arte sublime, desde el siglo V propiamente tal hasta co-
mienzos del IV; ya en la plenitud del 1V viene lo bello, con Praxiteles,
Lisipo y Escopas. Le sigue un periodo que se extiende durante los tres
ultimos siglos anteriores a la Era Cristiana y que se denomina helenisti-
co, para terminar su clasificacién con el periodo romano: los cinco pri-
meros siglos de la Era Cristiana.

Von Salis, por su parte, nos da otra divisién, donde no [igura el
periodo de transicion en el siglo IV; pero considera y conserva un perio-
do arcaico, un arte clasico, un periodo helenistico, y otro que le sigue.

En resumidas cuentas, hay quienes admiten una tran icién en el
siglo 1V como algo aparte, y otros, que la incluyen o diluyen en una
u otra de las épocas, ya sea en la cldsica, ya en la helenistica.

El arte cldsico, como se sabe, es el del siglo V, porque es cl siglo de
los grandes artistas cldsicos, tales como Fidias, Mir6n y Policleto, y, al
mismo tiempo, de los grandes creadores de la tragedia: Esquilo, Séfocles
y Euripides. No obstante, cabe preguntarse, ¢cudl es la esencia del clasi-
cismo? Y no puede dudarse que en el mismo concepto de lo cldsico
se encierra el de la pgedtng o dzl pérpov, medida o mesura. En cambio,
el romanticismo como opucsto al clasicismo, es una actitud segin la
cual el centro del interés no esti en el mundo exterior sino en el “yo”
o vida individual interior, con lo que se exterioriza al mismo tiempo
una posicién u oposicién frente a la postura clisica de la mesura. En
otras palabras, el ideal del romanticismo mira a lo desmesurado, y si acaso
“no mira”, cae en él, ya que el propio yo es lo mds existencial. Valga
esto, entonces, para precisar que la llamada época helenistica tiene justa-
mente estos rasgos ‘‘romdnticos”’, siempre y cuando se admita que los
conceptos de lo cldsico y de lo romdntico, fuera de su aplicacién circuns-
crita a ciertos periodos de la historia, son verdaderas constantes del espi-
ritu humano, lo que no excluye por cierto su mutua interpenetracion.

¢Pero, cudles son los clementos constitutivos del clasicismo? Son:
armonia, ritmo o euritmia (perfecto acuerdo entre las partes y el todo),
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y una de sus derivaciones, que es la simetria. Un ejemplo muy ilustrativo
de lo simétrico es la composiciéon o combinacién simétrica de las figuras y
decoraciones pintadas en los jarros, vasos, tinajas o dnforas desde los
tiempos mds remotos de la Hélade. Jenofcnte, en su Econdmica, cita al
respecto lo que decia Isémaco:

“Bella cosa es ver zapatos bien ordenados, en fila y segiin su especie;
bella cosa, wvestidos separados segiin su uso; bella cosa, vasos de cobre; be-
lla cosa, utensilios de mesa; bella cosa, en fin, a pesar del ridiculo que
en ello encontraria un hombre sin juicio y no un hombre grave —bella
cosa, digo— el ver marmitas ordenadas con inteligencia y simetria. Si,
todos los objetos sin excepcién, gracias a la simetria, parzcen mds bellos
todavia cuando estin dispuestos en orden. Todos esos utensilios parece
que forman un coro; el centro que concurren a formar los objetos pro-
porciona una belleza que realza la distancia de las demds”.

He aqui cémo un auténtico griego de aquellos tiempos se expresa,
en forma no muy diferente a un critico artistico de nuestra época. Pero
todo esto puede subordinarse o agruparse siempre en torno de un con-
cepto central: la “mesotes”. Ya a Tales de Mileto, o también a Bias, se
les atribuye la sentencia “Nada en demasia” (undév dyav). Para Arist6-
teles, el ideal y el criterio moral estdn ligados al cardcter mesurado de
las emociones, evitando lo excesivo al igual que lo insuficiente. A estas
ideas se suma lo que se suele designar como la serenidad griega, y fue
Winckelmann quien contribuyera mds que otros a difundirlo respecto
del arte heleno; Schiller también debié pensar lo mismo al decir: “Lo
griego es la proporcién y la armonia” (“Griechheit” was ist sie? Eben-
mass und Harmonie!”). Sin embargo, no cabe duda que esto sélo se
refiere al siglo V y a los grandes maestros de aquella época, como Poli-
cleto, a quien se debe el *“‘cinon” del cuerpo humano.

¢Como podremos, después de haber perfilado la época clisica, com-
prender la esencia de lo helenistico? Para los historiadores de la literatu-
ra, la delimitacién de la época helenistica estd enlazada a la historia de
los grandes Estados fundados por los sucssores de Alejandro (los diddo-
cos), y como el mds importante fue el Egipto, conquistado el afo 30
antes de la Era Crisitana por los romanos, hacen que la época helenistica
abarque los tres ultimos siglos antes de Cristo, para darle luego cabida
a la época greco-romana. Para los historiadores del arte, en cambio, la
edad helenistica es mds amplia y se inclinan a extenderla y extinguirla
con la destruccién del templo de Zeus en Olimpia en el siglo V.

Como se advierte, la inclusiéon de la época greco-romana (por lo
que se refiere a la parte oriental del Imperio) dentro de los marcos
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conceptuales del helenismo se suele hallar con mayor frecuencia entre
los historiadores de la filosofia, ya que para éstos el fin convencional de
la filosofia antigua —entiéndase “filosofia griega”—, lo senala el ano
529, cuando ya hacia dos aiies que Justiniano habia ascendido al trono
de Bizancio (527). Nadie ignora tampoco que en dicho aiio se clausu-
raron las Escuelas filosoficas de Atenas, y se desterré a sus profesores.

Si este mismo criterio de la filosofia en su historia se proyectara al
arte helenistico, éste deberia extenderse hasta el siglo V; asi, podriamos
fijar la extension de lo helenistico, de modo muy general, dentro de un
periodo que comprendiera los tres siglos anteriores a nuestra Era y los
cuatro posteriores, siempre cn lo relativo al arte. Dentro de tan larga
¢época podriamos distinguir dos divisiones: primero, un periodo hasta
la conquista romana, durante el cual las influencias orientales no son
muy dominantes; y luego, el periodo siguiente en que acontece todo lo
contrario: la influencia oricntal se sobrepone a la griega. Ello significa
que no se puede hablar, como siempre se hace, dc la lelenizacion del
Oriente sin hablar al mi mo tiempo de la orientalizacion de los griegos.

Volvamos a nuestro problema: ¢Qué es lo helenistico?

Helenistico en sentido estricto es el periodo comprendido entre fines
del siglo IV a. C. y el siglo I de la Era Cristiana, durante el cual, segun
opiniones muy aceptadas, reiné un acentuado realismo.

¢En qué sc expresa este realismo? ¢Qué constituye el objeto de la
representacion artistica?

Si el objeto del arte en el periodo cldsico fue solamente el griego
joven, o bien, maduro, pero joven todavia, como el Zeus de Fidias; ahora
hay cierto desplazamiento o extension de la amplitud temadtica, con lo
cual, en vez de meros helenos, tendremos por ejemplo, a un birbaro; el
Galo Moribundo; un galo que se quita la vida a si y a su mujer para
rehuir el cautiverio. Observamos en esta escultura que la cabeza es dis-
tinta a aquella que plasmoé la época anterior o cldsica: se consigue dar
la impresion cefilica de un galo, diferente a la del heleno. Ademds, se
representa a los niflos y a lo, ancianos; ejemplos célebres: El nifio del
ganso, de principios de la época, y también El cantor callejero nubio,
un nino negro. Dicho cnsanchamiento de la vision artistica se ej.mpli-
fica no sélo en la representacion de los ancianos, de los birbaros o de los
ninos, sino conjuntamente en la de animales, plantas y ‘“naturalezas
muertas”’.

El cantor callejero nubio, La anciana ebria y El espinario (un niiio
sacindose una espina), nos muestran el afin de representar situaciones
al margen de lo grave; escenas de la vida cotidiana, con todo su sabor,
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comicidad y espontaneidad; hechos que, entre otros, son precisamente los
determinantes de que la época helenistica “esté mucho mds préxima a
nosotros’.

En el crecimiento de este arte se involucra lo individual, y, en
cuanto tal, lo que es muy importante, el desarrollo del retrato. En la
época de transicién hallamos los retratos *“‘caracteristicos”, en especial
el asi llamado Demdstenes (siglo 111 a. C.) y el de Séneca, notablemente
diferente a las impasibles caracterizaciones anteriores: hay aqui un hom-
bre que piensa y que sufre, tal es la sensaciéon que proporciona. No
obstante, el verdadero retrato sélo se logra mis tarde, siendo sorpren-
dentes aquellos del periodo greco-romano. Otro rasgo importante de la
época es lo que muchos denominan Barroco (particularmente Roden-
faldt) ; deducible si observamos, por ejemplo, El galo moribundo, y mis
aun en el grupo de Laocoonte, en donde la figura central dominante es
la cabeza del infractor I.aocoonte, impregnada de patetismo. Un barro-
quismo acentuado se atribuye a la Gigantomaquia, en el friso del altar
de Zeus, en Pérgamo.

Otros investigadores insisten en ver en el arte helenistico un rasgo
de rococo, que se manifiesta en la predileccién por lo minusculo y ameno
o agradable. En consecuencia, los caracteres delinidores del arte helenis-
tico serian los siguientes: un acentuado realismo unido al patetismo,
como también lo barroco y rococé.

Deonna dice: ... Mientras en el siglo V se evitaba todo lo que
atentase contra la integridad del ser humano ideal, ahora se contempla
con ojo curioso y sabio a los cuerpos cuyo desarrollo es anormal o defor-
mado por la enfermedad, los rostros atormentados”. “El patetismo de Es-
copas conduce a la exacerbacién de la pasion dolorosa, fisica o moral; la
tendencia sentimental de Praxiteles se acentiia en el arte romantico de los
praxitelistas que en la época helenistica contintan la tradicién dtica.
En las cabezas, el dulce sueiio se mezcla con la voluptuosidad; la mirada
estd velada por la languidez; todos los contornos estin suavizados como
esfumados en la bruma...”

Resulta, pues, que ésta es la época del realismo o verismo y, al mismo
tiempo, del patetismo en el sentido de una exageracién deliberada, no
dejando de ser extraiio el ver dos caracteristicas tan distintas, y hasta
opuestas, armonizadas en un solo aliento o impulso creador. Asi, sobre
una misma época, los grandes historiadores del arte emiten una opinién
que carece, ostensiblemente, de coherencia, no dindose cuenta de la
problemidtica oculta en la unién de estos dos elementos contrarios. Pero
la cuestién es la siguiente: ¢Cémo podriamos comprender este afin de
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realismo y verismo, por un lado, y de expresién patética, por el otro,
entendida como lo ampuloso y sentimental?

Si se habla, como dice Rodenwaldt, de un rasgo de rococd, con ello,
sin duda, es dificil compenetrarse de lo patético. Pero, permitasenos que
pasemos por un momento a otra rama del arte, a la literatura. En este
terreno se destaca la preponderancia de algunos géneros nuevos, como
son la elegia helenistica y el epigrama amoroso; otro rasgo es la predi-
leccién por lo bucélico, es decir, el interés por las poesias pastoriles; se
cultivan, ademds, los “mimos”, género de la creacién escénica, en analogia
con las “variétés” actuales, en las que se presenta la vida cotidiana, lo
que constituye ya de por si una excelente expresién de la tendencia realis-
ta de la época. ¢Cémo conciliar entonces el realismo con la preponderan-
cia de lo patético, de lo exagerado? La clave parece estar en conexion
con cierto equivoco que se esconde en el término “realismo”. Se habla, y
con acierto, del realismo al referirse a la corriente realista positivista del
siglo XIX, uno de cuyos exponentes es, por ejemplo, el arte literario
de Emile Zola. Es un realismo positivista que se complace en reproducir
“positivamente” la realidad; en esta concepcién, el arte o la creacién
artistica aparece como un epifendmeno de la realidad que se reproduce.
Empero, bajo la simple apariencia realistica puede esconderse un realismo
del todo diferente: es el realismo del mundo del arte, que se hizo inde-
pendiente, y que existe al margen del mundo de la naturaleza. Pero esta
concepcion no se elabor6 sino muy lentamente en la conciencia artistica
y en la estética helénicas. En efecto, el periodo cldsico es la época de los
artistas ingenuos: Fidias mismo (escultor-artesano-ateniense) no se daba
cuenta, quizds, de lo grandioso de sus creaciones. Tenemos otro testigo
de autoridad trascendental: Platén, en cuyo concepto (que sobrevivia a
través de los siglos) el arte es sélo una suerte de representacién imitativa
(“mimesis”’) de la naturaleza. Ahora, en la época helenistica sucede algo
totalmente diferente: nace el concepto del mundo del arte, que coexiste
junto al del mundo real. Si el artista cldsico se considerd a si mismo nada
mds que un reproductor de la realidad, el artista helenistico se torné en
un productor de la realidad sensible, en un segundo creador de la natu-
raleza, cuyo poderio equipara y hasta sobrepasa. He aqui, pues, algunos
de los rasgos en que se expresa el cardcter oculto y mdgico del arte hele-
nistico. La misma transcripcién de esa nueva actitud creadora en el arte
puede observarse ya en Eratdstenes, tan eminente en las matemdticas vy
astronomia como en la historia y en la literatura: “El poeta —dice— ha
de tener el aldn de encantar conduciendo a las almas como el mago, Y
no valiéndose de la diddctica”.
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Pero el punto culminante en aquel proceso de independizacién cre-
ciente del mundo del arte frente al mundo de la naturaleza, lo constituye
la doctrina de Plotino sobre la magia de la estatuaria. El ejemplo tipico
del poderio oculto de la creacién artistica, implicado por la visién esté-
tica de lo helenistico naciente, es la hermosa leyenda sobre “Pigmalién
y Galatea”: el escultor dio tal hermosura y sensacién de vida a su obra
que se enamoré de su propia creacién y ésta le retribuyé el amor: encar-
nindose, descendié de su pedestal y, en adelante, tanto creador como
creacién, merced a la bondad divina, llevaron una agradable existencia
y tuvieron descendencia... ¢Podria concebirse, aun bajo el velo de la
leyenda, una expresién mds nitida del poderio mdgico del arte?

Este proceso complicado y lento de transicién de la posicién ingenua
hacia la actitud artistica del helenicismo, quizd podria condensarse en
una sola idea: “la creciente interiorizacion del hombre” El aspecto tal
vez mis relevante de este proceso de interiorizacién del *“yo” creador se
refleja en diversas manifestaciones de la misma actitud subjetiva. En
efecto, la vida entera del helenicismo estd llena de un subjetivismo que
exterioriza la creciente valoracién de la dimensién subjetiva: lo vemos
en el terreno del pensamiento filoséfico, como asimismo en el de la ética
social-politica. Asi, los “universales” —aquel concepto fundamental de la
filosofia platénico-aristotélica— perdieron su apoyo en lo objetivo del
ente y, con los estoicos, se transformaron en puras “cogitaciones” del
sujeto, vacias de cualquier alcance transubjetivo. Es la vida sentimental
aquello que se coloca en el primer plano de la conciencia, acentudndose
como consecuencia, cada vez mds y mds, lo irracional y lo mistico. ¢Serd
preciso hablar de las ideas del infinito, de la vida universal (panvitalis-
mo), de la nostalgia mistica capaz de hacer ilusorio el mundo sensible
que nos rodea; ideas todas que hicieron una verdadera irrupcién con la
corriente neoplaténica-pitagérica, cada vez mas poderosas, y que colman
con su influencia las postrimnerias de la Antigiiedad? Ella se hace sentir
en todos los confines de la vida espiritual, sea en la influencia creciente
del arte musical de un colorido dionisiaco, sea en la pintura con la apa-
ricién de la perspectiva y de la infinitud en el paisaje (“Odiseo entre
los Lestrigones™).

Ahora se veri mejor cémo el problema antes planteado estd ligado
al gran problema de la relacién entre lo cldsico y lo romdntico. En rea-
lidad, seria un gran error afirmar, como ocurre con frecuencia, que el
romanticismo es un fenémeno limitado a los fines del siglo XVIII y a
la primera mitad del siglo pasado; esta época no es sino la cristalizacién
de algunos rasgos muy difundidos ya en los siglos anteriores y que, si se les
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toma aisladamente, pueden denominarse pre-romdnticos. jCudntos ele-
mentos del ideario romintico no encontramos en las obras de Plutarco y
Apuleyo, hasta Plotino y Porfiriol Es demasiado conocida la leyenda
apuleyana de Eros y Psiqué, que nos recuerda el escenario wagneriano
de “Lohengrin”; como en la obra de \Vagner, Eros le prohibe a Psiqué
preguntarle quién es, y hasta le impone la obligacién de no verlo sino
en la oscuridad. De esta manera se expresa en ambas obras el encanto
de lo desconocido, tan caracterizador de la actitud romdntica.

Hay rasgos eternamente romiinticos en el espiritu humano, al igual
que hay otros eternamente cldsicos; pero recuérdese que al romanticismo
le fue inherente, en todos los tiempos, la propension al infinitismo y a la
exageracién patética. La convivencia del *“realismo” helenistico con lo
“patético” parece ya explicable; aquel realismo ocultista, al dotar al mun-
do de la creacién artistica con el caridcter de la naturaleza sensible, ex-
presa la fuerza creadora del yo que se complace en todas las exageraciones
del patetismo, logrando un goce supremo en escrutar los abismos de lo
desconocido y en sondear las expresiones mis desviadas de la vida ani-
mica.

Pasemos ahora a la segunda parte de nuestra investigacién: ¢Dénde
se expresa en particular el alcance filos6fico del problema? Ln efecto,
dondequiera tropecemos con un problema concreto de una ciencia par-
ticular o amplio sector del conocimiento, advertiremos al profundizarlo
que se convierte en un semiforo simbdlico, indicador de vias hasta en-
tonces desconocidas. Tres son los caminos a los cuales apuntan las luces
del semdforo: uno, que conduce al problema que se esconde bajo la
célebre distinciéon de Nietzsche, entre el elemento apolineo y el dionisiaco
en el espiritu griego; otro, ue lleva a la profundizacién de una nocién
fundamental para las cicncias humanisticas: el concepto del estilo; v,
finalmente, la ruta conducente a esclarecer la relaciéon verdadera de la
historia interior del arte con otros dominios de la cultura, y que puede
coronarse en un concepto acabado de la historia del espiritu, hacia el
cual deberdn converger las hasta ahora aisladas disciplinas de la historia
del arte, historia de la ciencia e historia de la filosofia.

Por lo que ataiie al primer problema, todos conocen la teoria nietzs-
cheana sobre el origen de la tragedia griega en el espiritu de la musica, y
de su muerte originada por la influencia socritica. ¢Qué sentido podria
atribuirse a la aseveracion de ser Sécrates quien da sepultura a la trage-
dia griega? Por cierto, algo hay de verdad en la afirmacién de que el
elemento socrdtico, es decir, el elemento cldsico de la mesura se sobrepuso
a la creacién trigica, originada en la musica y con todo lo dionisiaco o lo
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patético que implica. Mas, el problema tiene un alcance mayor, ya que
el espiritu dionisiaco revive en el periodo helenistico al aflorar nueva-
mente los elementos 6rficos, indisolublemente ligados, por un lado, con
el culto religioso de Dionisos, y, por el otro, con las tendencias metali-
sico-religiosas de los neopitagoéricos. Por esto, la aparicién del patetismo
helenistico no es sino una reapariciéon y repristinacion de aquellos ele-
mentos misticos que verdaderamente jamds habian dejado de latir. Desde
un punto de vista mds elevado, lo que se llama época cldsica, con su se-
enidad y su mesura, vendria a ser un grandioso intermezzo entre dos
periodos de preeminencia dionisiaca.

Se ve, entonces, que la idea de Nietzsche esconde un elemento de
alcance simbdlico, y la controversia en torno a esta teoria de significado
aparentemente académico, indica que alli subyace algo mds profundo: la
valorizacién misma de lo sereno e intelectual frente a lo pasional y emo-
cional.

Pasemos ahora al segundo problema filos6fico: el del estilo arque-
tipico, el que tendria que servir de sustrato comun a las ciencias
humanisticas.

La oposicién usual entre ciencia y arte no tiecne fundamento sélido:
para el pensamiento que bucea en el fondo de las cosas esta diferencia
se desvanece, tanto mds cuanto que el estilo es el conjunto de rasgos que
sirven de expresion exterior a la personalidad humana.

La época helenistica posee su propio estilo; si es asi, llegamos a una
conclusién de gran importancia: no es posible seguir sustentando que la
ciencia y el arte sean antagénicos, mucho menos cuando pueden ence-
rrarse y hasta reconocerse dentro un mismo y comin estilo en épocas
determinadas. No obstante, hay que hacer una correccién: el arte y la
ciencia, originados en un mismo estilo, no son necesariamente hijos de
un mismo tiempo en el sentido cronolégico, sino que, si bien nutridos
por el mismo espiritu, son co ‘tdneos, sin ser por ello forzosamente con-
emporaneos.

Si es asi, el periodo del clasicismo se extiende por igual al arte, a la
filosofia y también a la ciencia cldsicas, cuyos dominios respectivos cul-
minan en los siglos V, LIV y Ill. En efecto, los rasgos del arte cldsico
se reflejan también en el fondo de la filosofia cldsica (platénico-aristo-
télica) del siglo 1V, con el dualismo coordinado de sus dos principios
fundamentales —idea (o forma) y materia—, los que participan en una
colaboracién armoniosa en la contextura de la realidad, concebida sobre
todo desde el punto de vista estdtico y no dindmico. La predileccién

(7]



Revista de Filosofia / Dr. Bogumil Jasinowski

clasica por todo lo confinado hizo evitar, tanto a la filosofia como al
arte, el desarrollo de la temdtica de lo desmesurado y de lo infinito.

Caracteristicas similares posee también la ciencia del siglo III, aque-
lla época cumbre de las matematicas y fisica griegas. La ciencia cldsica
estd construida a base de una vision estitico-eleatica de la uniformidad
e igualdad (“isétes”), siendo éste el caso mds simple de lo constante y de
lo bello: es que la “isGtes” sirve de base a las dos lineas mds importan-
tes, la recta y la circunferencia; es precisamente esta uniformidad e igual-
dad la que encierra al mismo tiempo una expresién de un valor eminen-
temente estético. Por la misma razén, la esfera, por cuanto “se asemeja
lo mds a si misma”, es el mis bello de todos los s6lidos (Platén: Timeo) ;
es también el valor de la recta y de lo recto en la ética (Platén: Leyes y
Teetetos) .

La identidad del estilo —pienso en el estilo arquetipico— salta a la
vista. Asi, la relacién de las partes verticales del soporte con las partes
horizontales superpuestas, valga decir, la relacién de las columnas y pila-
res con el entablamiento y frontén, revela el mismo dualismo de coordi-
nacién, donde se expresa la armonia estitica idéntica a la que se des-
prende del conjunto estructural del pensamiento cientifico y filos6fico
de los griegos.

El cuadro esquemdtico siguiente nos ilustrard en muchos aspectos
acerca de la sucesion oblicua que debe asignarse en el mundo helénico
a las tres grandes esferas de la cultura espiritual. Hemos colocado en una
columna los siglos, y en las restantes, la culminacién o “etapa” que cn
un mismo siglo o en una misma época corresponden al arte, a la filosofia
y a la ciencia. Hasta ahora era costumbre valerse de este grifico o de
cualquier esquema similar, bien en una seccién vertical, para estudiar
el desarrollo del arte, la filosofia o la ciencia, independientemente; o
bien, en una seccién transversal, para abarcar asi una misma época en la
expresiéon de sus diversos dominios. Mas, como ambas esquematizaciones
y la concepcién que involucran son, en cierto sentido, falsas, es netesario
tomar una seccién oblicua:

Siglos ARTE FILOSOFIA ‘ CIENCIA
v a.C. CLASICO Presocritica | Pitagérica
v Transicién ™S CLASICA \ Cldsica }
111 Helenistico Helenistica \ CLASICA
11-1 Helenistico ™ ) Helenistica Helenistic:
I-I1  d.C. Neo-cldsico l Helcnistica  Neopitagérica }
111-VI d.C. Ocaso y fin Neopitagérica - neoplaténica

(18]



Escncia de la creacién artistica cn la ¢poca helenistica / Revista de Filosofia

De este cuadro se desprende que en el siglo 111, cuando ya domi-
naba la visién de la pasién y del patetismo en el arte, en las ciencias
reinaba todavia la serenidad cldsica. Asi se comprenderd, pues, que el
concepto de época no es algo exclusivo y omniabarcante de por si, por
cuanto en un mismo perfodo podemos vivir en épocas diferentes. Tuve
la ocasién, con motivo de una Memoria leida en el Congreso Interna-
cional de Filosofia, realizado en Paris en 1937 (Congres Descartes), de
tocar este tema y denominar a esta ley de la historia de la civilizacién
“Ley de corresgondencia discrénica”. Atendiendo a ella, los limites
entre clasicismo y helenicismo sufririn un cambio prolundo: lo desme-
surado del arte helenistico, a partir del siglo 111, anticipa aquella vuelta
a lo infinito, tan caracteristica de la filosofia y de las matemiiticas de las
postrimerias de la Antigiiedad, cuando la especulacién cientifico-filosé-
fica volvié espaldas a la heredada pldstica geométrica y buscé un refugio
en las regiones del mas alla espacial.

Las consideraciones que preceden culminan, en el fondo, en un
concepto nuevo, relativo a las relaciones existentes entre las distintas
creaciones objetivas de la cultura, en especial en lo relativo a la ciencia,
como a la filosofia y al arte. Estas disciplinas, tratadas separadamente
hasta ahora, tendrian que ser consideradas en un solo conjunto, ya que
no son sino aspectos diferentes de la misma substancia espiritual en su
evolucién y desarrollo: la Historia del Espiritu.

La realizacién de esta idea nos podra abrir nuevos horizontes: hacer
hablar al arte antiguo, a la filosofia y a la ciencia de la Antigiiedad, un
mismo, comun y general lenguaje. Dicho lenguaje habrd de ser recons-
truido. Se trata de un lenguaje especial, axioldgico, subyacente a los tres
grandes dominios operatorios de la cultura espiritual: el arte, la filosofia

v la ciencia. Esto encierra un llamamiento y mds aun, un jprograma para
lo por venir.
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